Koreografikus mozgokepekraol

Az opponensi valaszok margojara

BIRGIT CULLBERG ES A SVED TV BALETT

A svéd Birgit Cullberg" a tancfilm-torténet jelents alakja, az un. TV balett (TV ballet) Gttoroje. Aki az
1960-as és 70-es években megannyi autondm koreografikus miivet hozott létre a televizid
médiuméanak, médiumaban. Ahogy Fuchs Livia is ramutat’, az 1960-1980 kozotti id6szak nagy
valtozasokat hozott a tanctorténetben. Ekkor sziint meg az akadémikus balett és a kiilonb6zo
(amerikai) modern tanc iranyzatok ellentéte. A klasszikus balett miiveket ujraértelmezték, atdolgoztak.

»3

A masodik vilaghabori utani alapélmény ,,az emberi létezés torékenysége és bizonytalansaga’™,

aminek tudataban értelmetlen kerek, egész torténeteket elmesélni.

., Tancdramaturgidajuk szakitott a linedris elbeszéléesmoddal, de kézben nem mondtak le a kéozlésrdl, sét,
elséként gondoltak azt, hogy a tanc alkalmassa valhat filozofiai-intellektualis tartalmak érzékletes

4
megjelenitésére.”

., E balettek tobbé nem homogeén és lezart torténeteket, azonosithato hosék sorsanak dramai alakulasait
meselték el, amelyeket a nézo a befogadads soran a rdismerés aktusaban megértett, hanem tébbnyire
altalanos emberi alaphelyzeteket, eszméket, tipusokat és szituaciokat vazoltak fel, amelyeket a nézo —

egyszerre iranyitva és szabadon — interpretalt.

Ez a dramaturgia az id6 tancszinpadi felfogasaban is uj megoldasokat hozott [.] [A] nem linearisan
egymdst kovetd epizédok sora [...] lehetetlenné tette az egymdst kovets jelenetek kronologikus

értelmezését, igy rdismerés helyett asszocidcios megertést kovetelt.

[A] balettek hagyomanyos eszkoztara is kiboviilt, egyrészt a kifejezés érdekében barmilyen mozgads —
akar a hétkoznapi is — szinpadi legitimaciot kapott, mdsrészt hamarosan besziiremkedtek a

tancszinpadokra a szinhdz — a beszéd és/vagy ének — és a vizualis miivészetek ujabb (vetités és ,,él0”

5
kamera) elemei.

Cullberg azon kevesek egyike, aki mindezek el6tt mar kisérletezett a balett és az expresszionizmus —
igy az eurdpai modern tanc — tarsitasival. Csakhogy, allitja Fuchs® e torekvések periférikusak

maradtak, tekintve, hogy Svédorszag kiesett az eurdpai tanc vérkeringésébol.

Mindenesetre e kisérletek jelentds része a Svéd Nemzeti Televizidallomas (SVT) 2-es csatornajan

folyt, annak egyik stadidjat hasznalva specidlis probateremként. Ehhez Ami Ské&nberg Dahlstedt

! Birgit CULLBERG (1908-1999) svéd koreografus, rendez6, tancmiivész

V6. http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803095652513 (utolsé letoltés: 2018.01.19.)
FUCHS Livia: Szdz év tanc Budapest, L’Harmattan Kiad6 2007. 221-223.
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megjegyzi’, hogy példaul 1969-ben Cullberg tarsulatanak nem volt sajat tancstidioja vagy probaterme,

s hogy ily médon e miivek egyuttal korai térspecifikus eléadasokként is felfoghatoak®.

Cullberg a balettet, mint matériat hasznalta a médium eszkoztaraval torténé jatékra. Vagyis e
mozgodképekben a kdzponti elem, az alapanyag, az ,,4lland6” a tanc. Amit az egykameras felvételeken
az optikénak rendezve, a tévéképernyd képkivagasara komponalt meg. Ez egész pontosan ugy értendod,
hogy a tancprobdk ideje alatt a rendezd-koreografus egy magnetofont hasznalt a balettzene
bejatszasara, a studiotérben mozgd tancosokat pedig egy tévéképernyd sablonjan keresztiil nézte és

instrualta.

Mondhatjuk tehat azt is, hogy e miivek masik allandoja a keret volt. Az a kihasitott térelem, amelyben

kellett megmutatni a tainckompozicio egészét.

A koreografia végs6 soron az optikanak, a képtérnek jott 1étre, azaz dance for cameraként tekinthetd.
A latvanyt a test-tér-kamera viszonya hatarozta meg. Illetve olyan tovabbi technikai lehetdségek,
amelyeket a korabeli televizié gyartas kinalt. Igy specialis nézpontok és az ezek révén keletkezd

optikai triikkok, az attiinéses vagas, vetitett hattér etc.

A dance for camera egytttal azt is jelenti, hogy ezek a miivek is fenntartassal értelmezhetéek
tancszinhazi adaptacioként. Illetve éppen azokat a kérdéseket vetik fel, amelyeket az értekezésemben
is rendre érintek az adaptdcid/transzformdcio kapcesan: hogy tudniillik igazaban nincs egy ,,szinpadi

alapm{”, amit a rendez6 mozgdképre dolgozna at. A mii a mozgoképnek, a mozgoképen sziiletik meg.

Ezt az eljarast, persze, értelmezhetjiik a Fuchs altal leirt tanctorténeti jelenségek feldl. Vagyis ugy,
hogy Cullberg a TV stadidban torte fel a narrativ balett linearis dramaturgiajat és filozodfiai-
intellektualis tartalmak érzékletes megjelenitésére hasznalta a TV balettet. Az adaptacion igy valami
hasonlot érthetiink, mint amikor egy klasszikus balett repertoari darabot nem linearis dramaturgiaval,

esetleg nem csak balett mozgasokkal vittek szinre.

Vagy gondolhatjuk azt is, hogy Cullberg nem a tancszinpadf[ra] hagyta besziiremked[ni] [...] a
vizuadlis miivészetek ujabb (vetités és ,,¢élé” kamera) elemeift], hanem épp forditva: a TV studidba vitte

be, a képernydre tette fel a balettet.

Ennyiben Cullberg teljes filmes életmiive rokonithatd az értekezés holland fejezetében targyalt
multimedialis mivekkel. Mar pusztan azért is, mert a fejezet bevezetdjében felvazolt tanctorténeti
el6zmények, amelyekbdl aztan levezettem a harom f6 holland iranyt — a kommercialis filmest, az 1j

pantomimest és a multimedialist — egyideji a svéd alkoté miikddésével.

7 Ami SKANBERG DAHLSTEDT: Paradigms of Movement Composition in: KAPPENBERG, Claudia — ROSENBERG, Douglas
(szerk.): The International Journal of Screendance, Fall 2014 — VVolume 4, Practice (into) Theory, Madison, Parallel Press, 2014. 130-146.
8 SKANBERG DAHLSTEDT 135.
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Ugyanakkor az is tudhat6, hogy, ahogy a koreografus-rendez6 szabad kezet kapott a svéd TV-ben,
hogy esztétikai, és technikai kisérleteket folytathasson a médiummal, Ggy kisérletezhettek a BBC és a
Channel 4 stadioiban az 1990-es években, amirél az értekezés brit fejezetében széltam. Sherril Dodds’
alapjan utaltam rd, hogy a tanc televizidban torténd bemutatdsdnak mar az 1930-as évektol

hagyomanya van Nagy-Britannidban.

Hajlok tehat arra, hogy Cullberg tevékenységét az értekezésben targyalt brit mivek el6képeként is
tekintsem. Annal is inkabb, mivel, ahogy Cecilia Olsson is ramutat’®, két nemzetkdzi televizids dija, a
Prix d’Italia elnyerése utan — a Den Elaka Drottningenért (The Evil Queen'!) 1961-ben és a Rott Vin i
Gréna Glasért (Red Wine in Green Glasses) 1971-ben? — a BBC is felfigyelt ra: a rakovetkezé évben

musort készitett alkotoi tevékenységérol.

A Rott Vin i Grona Glas-ban a kamera felsé gépallasban, a stadio plafonjardl régzitette a mozgésokat,
amelyek mégis ugy keriiltek koreografildsra, mintha nem feliilrél, hanem szembdl mutatnd a
tancosokat. Ezt az eljarast Skanberg Dahlstedt a francia rendez6-koreografusnak, Philippe Decouflé-
nak 1998-ban késziilt Abracadabra cimii tincfilmjében lathat6 vizualis koncepciojaval rokonitja’®. De
nem csak Decouflé jatszik a talaj, a test és az optika viszonyainak Osszezavarasaval: az Amerikai
Egyesiilt Allamokban alkoto Maya Deren The Very Eye of Night** cimi, negativ filmnyersanyagrol
vetitett munkaja 1958-ban késziilt, azaz vagy tiz évvel megelézte a Rétt Vin i Gréona Glas-t.
Latvanyaban és koncepcidjaban is tekintheté e harom valamiféle Gtvozetének Szabd Réka 2010-ben
bemutatott Arnyékfilmje’®, melyben szintén feliilr6l vette a kamera a fehér hattér elétt, azaz a talajon

fekete kosztiimben mozgd két tancost.

Cullberg filmijeit, kiilsnben Mans Reuterswird® TV producerrel kdzdsen jegyzi, ami akar Gjabb

megvilagitasba is helyezheti a koreografikus televizidfilmek alkoto6i hierarchiajat. ..

o Sherril DODDS: Dance on Screen. Genres and Media from Hollywood to Experimental London — New York, Palgrave

Macmillan, 2001.

10 Cecilia OLSSON: Dancescreen Sweden in: www.sharingsweden.se
http://sharingsweden.se/wp-content/uploads/2016/03/Cecilia-Olssons-text-English-Sl.doc  (utols6 letoltés: 2018.01.19.)
1 Olssonnal *Wicked’

12 Olsonnal 1969-ben V6. http://www.imdb.com/title/tt0166333/ (utolsé letoltés: 2018.01.19.)

1 SKANBERG DAHLSTEDT 135.

14 http://www.imdb.com/title/tt0124199/

s SZABO Réka: Arnyékfilm (HU 11°2010.) V6. http://tunetegyuttes.hu/film/arnyekfilm (utolsé letoltés: 2018.01.19.)
1 Méns REUTERSWARD (1932- ) svéd tv producer, gyartasvezetd

V6. http://www.imdb.com/name/nm0720712/ (utolsé letdltés: 2018.01.19.)
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JIRI KYLIAN KESOI KOREOGRAFIKUS MOZGOKEPEI

Jiri Kylian'" szinrelépése a Nederlands Dans Theatre vendégkoreografusaként, majd allando
koreografusaként 1973-ra, miivészeti vezetdjeként 1975-re tehetd, vagyis a Cullberg kapcsan mar

vazolt tanctorténeti idészak masodik felére.

A pragai sziiletésii Kyliannak nemcsak a masodik vilaghabortl utani alapélmény ,,az emberi létezés
torékenysége és bizonytalansaga” jutott, hanem az immaron a keleti blokkhoz tartozé Csehszlovakia
politikai-tarsadalmi kozege. A szorongatd kommunizmus, ha gy tetszik. Kulturalis szempontbol
azonban, ahogy maga a koreografus allitja életrajzaban'®, az orszag a hatvanas években korantsem volt
elzart, nagyon is sokszinlinek mutatkozott, athatotta a nyugati szabad vilaggal valé megannyi
kapcsolodasa. Alighanem igy torténhetett, hogy 1967-ben e szabad vilagnak egyik kulturalis
kozpontjaba, Londonba nyert 6sztondijat, a Royal Ballet Schoolba. Majd szerz6dést kapott a John
Cranco®® vezette Stuttgart Ballettba. E kett6 kozott tért vissza Pragaba, hogy sajat bérén tapasztalhassa
meg az ,,emberarcu szocializmus” totalis kudarcat. A 68-as események aktiv résztvevdjeként 0 is kint

volt a tiintetéseken, 4m aztan elébb Nyugat-Németorszagba, utana Hollandiaba tavozott.

Az értekezés szlovén fejezetében targyalt poszt-szocialista inspiracids bazist és szimbolikat mitkodtetd
Iztok Kova¢ 1962-ben sziiletett. Akkor, amikor Kylian felvételt nyert a pragai konzervatoriumba. Az
értekezésembol végiil kihtzasra keriilt Nagy Jozsef. Aki 1957-ben sziiletett Jugoszlaviaban, a
vajdasagi Magyarkanizsan, majd 1980-ban tavozott Parizsba. O is tiz évvel fiatalabb Kyliannal. A
valami, ami szembeszOkéen azonos (tancfilmes) életmiiveikben: a kozép-kelet-eurdpai uriember
karaktere. Aki egy darabjaira hullott vilagban, annak roncsai kozt tolti mindennapjait. Mindharmuknal

megjelenik egy fehér inges, sotét 6ltdnyds figura, gyakran kalapban.

Ezen a figuran és tovabbi koreografiai, mozgoképes eszkdzokon keresztiil megkonstrualodik egy
specialis identitas, amely bizonyos mértékben az értekezésben targyalt K. Homi Bhabha-féle
,megkésettséggel”, bizonyos mértékben a C. Nadia Seremetakis-féle nyugalmi pozicidval, a ,,still
acttel” rendelkezik. Vagyis egyfajta hatarhelyzetben all a gyarmatositdo és a gyarmatositott kozott.

Képes tavolsagot tartani és onreflexioval viszonyulni sajat megkésettségéhez.

Kova¢, ahogy azt a dolgozatban részletesen taglalom, a mozgokép koreografiai texturajaban, azaz mint
anyagban épiti fel a malt és a jelen titk6zéseit, elcsiiszasait. A mult tereibe igyekszik a koreografia

behatolni a testeken keresztiil. A felfiiggesztett test vagy testek egyiittese kiviil keriil a jelen valosagan.

m Jirf KYLIAN (1947- ) Hollandiaban ¢16 cseh koreogréfus, tincmiivész

Vo. http://www.jirikylian.com/existence/ (utolso letoltés: 2018.01.19.)

1 http://www.jirikylian.com/existence/ (utols6 letdltés: 2018.01.19.)

1 John Cyril CRANCO (1927-1973) dél-afrikai sziiletésti, Londonban és Stuttgartban alkoto koreografus, tancmiivész
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Nagy Jozsef személyes ritusokban kapcsolodik a kanizsai taj elemeihez: megmeritkezik a foldben,
sarban, a Tisza vizében. Vagyis sajat testét, mint emberi testet a szakralisig fokozott mozdulatokkal
szimbolikusan kozeliti a multat, a bazist jelentd tajhoz. Mozdulatait gyakran az jvidéki gyermekkor
hétkoéznapi emlékeibdl meriti. Az &cs apa, a borbély, a zenész, a szinész egy-egy egyszerii gesztusat
nagyitja, ruhdzza fel koreografikus-szakralis jegyekkel. A személyes ritusok mellett megjelenik a
pantomim is, mint mozgasforma. E ketté kiilonos 6tvozete megakadalyozza, hogy mozgoképeit a
holland fejezet narrativ, némafilmes, a modern pantomimet felhasznalé miiveivel rokonitsuk. A
narrativa egyfeldl toredezett. Megtorik a mozgokép kiilonbozd valdsagsikjai, mindségei. Masfeldl a
ritualis-szimbolikus mozdulatok Onmagukba zartsaga teszi feleslegessé az egyes ,jelenetek”
torténetként valé azonositasat. Eppugy ritusok sorat lathatjuk a Dernier paysage® cimii tancfilmben,

mint szinpadi munkaiban.

Kylian is alkalmazza a pantomimet filmjeiben. Méghozz4 igen hangsulyosan. Erre a legjobb példa a
Car-Men?, ami mar egyfajta némafilmes stilusparodiaként hat — tSbbek kozott. Merthogy
meglehetésen ironikusan viszonyul Georges Bizet Carmen operdjahoz vagy egy annak alapjan
1étrejovo baletthez is. Példaul négyszereplésre redukalja a miivet. A szereplok joval idésebbek, mint
az eredeti torténetben®. (Ily modon kapcsolédik a Fuchs altal leirt uj dramaturgidhoz és a balett
repertoar ujraértelmezéséhez.) Példaul nem csak a szerepldk lathatdoak 0Ugy, mint mikor régi
filmtekercsek lejatszasakor a rogzitett mozgas tempdja nem azonos a filmszalag vetitési tempodjaval, S
igy olykor gyorsitott felvételnek hat, maskor mintha kockak maradnanak ki, s igy a mozgasfolyam
szakadozotta valik. De Bizet zenéje is atkomponalodik, transzformalddik a miiben. (A komponista
Han Otten.) Eszeveszetten felgyorsul, vasari vurstliva torzul, vagy disszonans zorejkoncertként

csorompol. (A zene és a karakter aszinkronja ramutat az id6 és az ember viszonyanak relativitasara.)

A t4j nagyon hasonlé ahhoz, mint ahol Patrick Otten és Kova¢ Narava Beso, Thierry De Mey és Anne
Teresa De Keersmaeker Prélude a la mer vagy Thierry De Mey és Michele Anne De Mey Love
Sonnets cimii alkotasa jatszodik. Vagyis valamilyen magara hagyott ipari taj — homok- vagy kébanya.
»lexturaval”, ,érzéki anyagisaggal” rendelkezd tancfilmes kulissza, melyeknek kibontakozasara a

belga fejezetben, Thierry De Mey oeuvre-jében hoztam példakat.

Kylian figurai ugy csetlenek-botlanak ebben a tajban, mintha esziik 4gdban nem volna tancos testiikkel
barmilyen modon kapcsolodni az ,,érzéki anyagisaghoz”. Am egyfeldl a taj mégis koriiloleli groteszk
alakjaikat. Ez koszonhet6 az érzékenyen fotografalt totaloknak és a valamiféle textaraval rendelkezd
képeknek. (A digitalisan megdolgozott, Oregitett fekete-fehér mozgoképbe archiv/archiv hatasu

képkockak keriiltek, am érzékelhetéen szandékos digitalis roncsolassal.) Masfeldl, az értekezésben

» NAGY Jozsef: Dernier paysage (FR 52’ 2006.) V6. http://www.numeridanse.tv/fr/video/338_dernier-paysage (utolsé letdltés:

2018.01.19.)
2 http://www.jirikylian.com/creations/film_video/car-men/#
2z V6. http://www.jirikylian.com/creations/film_video/car-men/#
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targyalt miivek elemzései utan, e miivek felél képtelenség nem ironikusan olvasni, ami itt torténik. A
mar-mar chaplini ,,futkoraszast” a homokdiinéken a Love Sonnets csoportos koreografiaival szemben,
a rozsdas roncsok kozt ,,matatast”, vaslanc ,,lobalasat” Kovac fiiggeszkedéseivel szemben... etc. Sot,
az egyik jelenetben a Carment alakito Sabine Kupferberg (Kylian filmjeinek allando szerepléje) teste
sz0 szerint egyesiil a tajjal, amikor egy gépkocsi athajt rajta a homokban. (A t4j és a karakter

aszinkronja rdmutat a tér/kdrnyezet €s az ember viszonyanak relativitasara.)

Az egy régi pragai villamos szerelvényben jatszodo Swarzfahrer® mozgasanyaga és szimbolikaja
hasonlit Nagyéhoz, talan azzal a kiilonbséggel, hogy a pantomim és a személyes ritus — vagy
helyesebben itt inkabb szimbolika — mellett a humor is jelen van. Egy fiatal férfi (Patrick Marin) és
egy id6sebb nd (Kupferberg) parhuzamos szoldinak és duettjeinek részleteit tarja elénk a klipszertien
szerkesztett montazs, melyet Schubert zenéje (& Nacht und trdume) kisér. A szerelvény ablakaiban,
digitalis triikk révén, Praga épiileteit vizfelszin valtja fel — a kocsiut tengerbe tériil. Ez a vizudlis
megoldas éles ellentétben all Kova¢ vagy Nagy térmegjelenitéseivel, de egyaltalan nem idegen a

holland mithelytol.

Az egy tengerparti duett-sorban kibomlé Scalamare® egyik motivuma, az, hogy egy nagy, nyuls,
roézsaszin ragdgumit nyujt, ragaszt, rag egymas szajaba, szajabol, fiilébe, ujjaba a két szereplo —
Kupferberg és Peter Jolesch — Nagy hasonld, de agyaggal vagy kenyértésztaval végrehajtott
mozdulatait idézi meg — és teszi idézdjelbe, értelmezi ironikusan. (Hasonld jatékot lathatunk a

Swarzfahrerben, csak ott egy almaval.)

A Swarzfahrer mellett, talan még annal er8sebben is kapcsolhato a holland miihelyhez a Zugvigel”.
Mint ami valamelyest narrativ, latvanyos filmi helyszineket alkalmaz, azokat professzionalis
mozgokép formdjaban, valtozatos planokban €s kameramozgasokkal dolgozza fel, tobbé-kevésbé
hagyomanyos filmnyelvet hasznalva. Mozgasanyaga széttarto: hol hétkoznapi, maskor pantomim, de
kortarstanc mozdulat, vagy még inkabb jelenlét is van benne. Am ez a mii is mélyebb rétegeket rejt. A
nem hétkdznapi mozgéasokat bedgyazza a mii vizudlis vildgaba. Kicsinyit-nagyit, sziirrealis jelenetsort
hoz létre, a sziirrealitast sejtelmes, dramai zenével huzza ald. Egy tengerparti kastélyt egyszer
makettként vagy babahazként latunk egy kislany kezében, maskor oriasi épiiletként, melybe egy
iddsebb nd (Kupferberg) besétal, ahol aztan megtaldlja a kislanyt, majd egymast keresve, egymas eldl

elbljva, egymast figyelve-szemlélve bolyongnak az épiiletben.

Nem allitom, hogy Kylian szdndékosan nagyitja vagy kicsinyiti, torzitja el azt a szimbolikat, azokat a
koreografiai és mozgoképi koncepciokat, amelyeket az értekezés utolsd két fejezetében ugy

ismertetek, mint az altalam alapvetden hitelesnek gondolt tancfilmes kisérleteket. Talan nem tobb ez

http://www.jirikylian.com/creations/film_video/schwarzfahrer/#
http://www.jirikylian.com/creations/film_video/scalamare/#
http://www.jirikylian.com/creations/film_video/zugvogel/#
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Koreografikus mozgokepekraol
Az opponensi valaszok margojara

-
nala, mint folyamatos onreflexi6 és onironia. Mindenesetre, mint kelet-europai gyokerti, de a nyugati
tanctorténetbe beagyazott, vilaghires koreografusmester ¢ kés6i miiveiben megformalt legaprobb
onironikus gesztusaival is tagabb kontextusban értelmezddik. Olyan alkotoként, aki a pragai tavaszt,

vagy a berlini fal leomlésat épptigy atélte, mint Eurdpa €s a vildg mai valsagjelenségeit.

A filmjeiben megjelend vilag egy letiint kor, a huszadik szazadi Kozép-Kelet-Eurdpa nosztalgikus
képe. A Monarchia tengerpartjaval, a harmincas évek pragai villamosaval és macskakovével, az
uriemberek és uriholgyek oltozékeivel, a régi automobilokkal, kofferekkel, tiikkrokkel, butorokkal...
etc. (Sok mivének, igy tancfilmjei egy részének is német cime van. Ez az apr6 momentum is a

Monarchia csehorszagi riemberének németes miiveltségét asszocialja a szamomra.)

Mozgoképmiivei alapjan nem kétséges, hogy Otven év hollandiai tartozkodas dacara is megdrizte
kelet-europai identitasat, ,,massagat”, mely szerves része szimbolikajanak. Ami Kovaénak a Trbovlje-i
banyavidék, Nagy Jozsefnek az ujvidéki letlint vildg hétkoznapjaibol elcsent mozdulatok ritusig
fokozasa, az Kylian mesternél a groteszk és az irdénia. Ami az egyébként nosztalgikus vagy

szentimentalis, giccses képeit finoman megtori.
Ahogy az értekezésben a still actrél irtam, C. Nadia Seremetakist idézve:
., [A] szubjektum megakasztja a torténelem dramlasat és a rakérdezés gyakorlataval él. 26

Ugy érzékelem, Kylian a nosztalgiaba épitett ironia eszkozét hasznalja e filmekben, hogy
megakasszon ¢és rakérdezzen jelenségekre. (Csak fiatal lehet-e Carmen vagy Don Jose? 1dds éniinkben
bujik-e meg a fiatal vagy forditva —is? Egyaltalan milyen a viszonyunk az idéhéz, a kdrnyezetiinkhoz,
a kozeghez, amelybe beagyazva vagyunk? Egyaltalan kapcsolodunk-e a kdzeghez, amely koriilvesz?

Vagy csak mozgunk, viselkediink benne?...)

» SZUCS: Koreografikus mozgoképekrél 45.
http://szfe.hu/wp-content/uploads/2017/11/DI_Sz%C5%B1cs-R%C3%A9%ka-DLA-dolgozat.pdf (utolsé letdltés: 2018.01.19.)
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